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 بررسی تطبیقی پایداری اصول هندسی 

 های گچی ابرکوهمحراب ساخت طراحی و در
 حمزه سبزپوش، مسجد جامع ابرکوه و مسجد جامع هک(مقبره پیر های: محرابپژوهیمورد)
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های ایرانی به دلیل ظرافت ا اجرا شده است. بسیاری از محرابهترین تزیینات بر روی محراباسلامی اغلب بهترین و نفیس در معماری :چکیده

سبزپوش ابرکوه )سده ششم بری شده شهرهای مرکزی ایران. دو محراب پیرحمزه های گچویژه محرابیی دارای شهرت جهانی هستند؛ بهو زیبا

 دارند. یها ارزش و اهمیت زیادها و کتیبهبری و طراحی نقشمایـهکیفیت گچ ( از نظره. ق.)سده هشتم  ابرکوه ( و محراب مسجد جامعه. ق.

ا دو محراب مذکور قابل قیاس رفته ب های آن از میانبریشی از گچکه بخ (ه. ق.ششم و هفتم  )سده ابرکوه جامع روستای هکِ محراب مسجد

هست یا ها این نمونه عامل تشابه ساختاری و تزیینیمجاورت این سه محراب از نظر مکانی  سأله پژوهشگران این بود که آیامدر این مقاله . است

اصول های ها و تفاوتبا هدف بررسی شباهت حاضرپژوهش  ؟استشده منجر زیربنایی یا روبنایی  بروز تغییرات ها در قرون مختلف بهساخت آن

شیوه  و تداوماصول هندسی  پایداری طراحی نقوش این سه محراب با روش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی انجام شد. نتایج پژوهشساختاری و 

رکوه به لحاظ شیوه طراحی نقوش به شکلی متفاوت اگرچه محراب مسجد جامع اب ؛دهدنشان می سدهاین سه محراب را در طول سه  تزیینات

 نمایانگر پیشرفت این اصول است.

 ، مقبره پیرحمزه سبزپوش ابرکوه، مسجد جامع ابرکوه، مسجد جامع هک.بری، نقوش تزیینیمحراب گچ واژگان کلیدی:
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 مقدمه -1

ها، گاهدر میان آثار ماندگار معماری ایرانی همواره نیایش

 دورهدر  و ای داشتهبناهای مذهبی و آیینی جایگاه ویژه

از جمله مسجد، اسلامی هم ساخت انواع بناهای مذهبی 

در ساخت  ه است.گیری داشترواج چشمو مقبره  آرامگـاه

 واین بناها از علوم و فنون و هنرهای مختلف استفاده 

ه است. با بررسی شد همه هنرهانمایانگر معماری  آثار

ترین جلوه توان گفت که مهممی موجودهای نمونه

ی ساخت مسجد بوده و زیباترین و ظریف معماری اسلام

ها اجرا شده است. محراب ترین تزیینات بر روی محراب

شد؛ در بناهای مذهبی برای تعیین جهت قبله ساخته می

جایگاه مقدسی که نمازگزار رو به آن به نیایش 

 های نفیس درپرداخت؛ به همین دلیل ساخت محرابمی

 های نفیس ایرانیمحراب بسیار متداول بود.اسلامی دوره 

رعایت تناسبات ریاضی  ،گونههم از نظر ساختار معماری

و هم به  هاها و حاشیهکارگیری انواع طاقو هندسی و به

های تزیینی منظم مایهها و نقشلحاظ کاربرد انواع کتیبه

ها چنان . بسیاری از محرابندستهبسیار غنی و ارزشمند 

ها و که گاه ارزش آرایه هشد های مختلف تزییـنبا آرایه

 .استمعماری بیشتر طراحی تزیینات از 

 

 بیان مسأله -1-1

در شهر ابرکوه آثار بسیاری  نو مغولا اناز دوران سلجوقی

 .آبادانی و رونق این شهر است باقی مانده که نمایانگر دوره

که در متون ترین این آثار ترین و شناخته شدهمهم

 بری ابرکوههای گچمحرابها نام برده شده مختلف از آن

و مسجد  1مقبره پیرحمزه سبزپوش،  مسجدجامع در

محراب مقبره پیرحمزه  .استجامع روستای هک 

آمیزی بری و رنگهای گچسبزپوش ابرکوه یکی از محراب

و محققان شناسان مورد توجه شرقشده این دوره، 

بنـای  آثار ایرانآندره گدار در بسیاری قرار گرفته است. 

داند مقبره را از نظر معمـاری چندان ارزشمند نمـیاین 

 بری آن را بسیار زیبا دانسته و تصویر آنولی محراب گچ
(. Godard, and Siroux, 1992) ه داده استرا نیز ارای

بلندی  ه، قسمت فوقانی این محراب را لوحهدر گذشت»

 ورامین   همشابه آنچه در ایوان مزار پیر بکران، مسجد جمع

 

کرده، ولی و مدرسه حیدریه قزوین وجود دارد آذین می

در حال حاضر فقط بخش پایینی این لوحه باقی مانده و 

بری محراب و ازاره (. گچIbid) «بقیه آن از بین رفته است

 شیوه ا ومربوط به تاریخ ساخت بن، با توجه به کتیبه

داده تشخیص  ه. ق.ششم  بری آن مربوط به سدهگچ

 .(1 شکل)، (Karimi,and Holakooei, 2008) شده است

در چند که مسجد روستای هک  بریمحراب گچ

ن مسجد به دلیل خراب شد ،کیلومتری ابرکوه قرار دارد

ظ در برابر باد و باران و افو فروریختن سقف آن بدون ح

آسیب دیده است.  بسیار گرفته و عوامل طبیعی قرار

تقسیمات ، یگچسطوح  باقیماندهو  ریابراساس آجرک

آن را شیوه طراحی و تناسبات  ،محراب ساختاراولیه 

توان ها را نمینقوش و کتیبه کرد. شناسایی توانمی

فقط  و رفته میاناز  محراب بریگچبررسی کرد چون 

از رآن به خط ثلث و بخشی چند حرف از آیات ق

ده های اسلیمی باقی ماننقش مشبکهای برجستگی

محراب این توان تشخیص داد که است. با این حال می

 ه. ق. ششم و هفتم هایسدهبری گچ شیوهمسجد دارای 

 بری پیرحمزه سبز پوش بوده استلوب گچبه اس

(Afshar, 1995 ،)(2 شکل) . 

 ابرکوهبری مسجد جامع محراب بسیار زیبا و ارزشمند گچ

که در ایوان جنوب شرقی مسجد قرار گرفته و به  هم

ل قرار گرفتن در به دلیو ساخته شده  ه. ق. 738تاریخ 

 (.HajiGhasemi, 2004) ایوان آسیب زیادی دیده است

 2سلیمی، آژدهازین به نقوش هندسی، ماین محراب 

ای به شیوه کتیبه و بسیار زیبا و حاشیه های ظریفکاری

 شیوهخط ثلث وکوفی است. مرکب از دو  3فرزندمادر و 

یبا و ظریف و از نوع بسیار زبری این محراب اجرای گچ

های متعدد وجود محراب با .(3 شکل)برهشته است 

ارزشمند هنر  هاینمونه قدیمی در ایران که هر یک از

در این  های بسیاریاگفتههنوز ن ؛استدوره اسلامی 

زمینه وجود دارد. در یک بازه زمانی سیصدساله در 

بری ساخته محدوده جغرافیایی ابرکوه سه محراب گچ

شده که هر یک نمونه ارزشمندی از تزیینات معماری 

ایرانی در دوران اسلامی و مورد توجه محققان این حوزه 

 است.
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 تعریف مفاهیم-1-2

متعددی  هایپژوهشپیرامون محراب و واژه آن تاکنون 

و  در زمینه تاریخچه تزیینات محراب انجام شده و

های بری نفیس ایران هم پژوهشهای گچمحراب

ژه محراب پیش از اسلام در وا است.متعددی انجام شده 

زبان عربی مصطلح و در اشعار عرب همواره با مفهوم 

؛ اما پس از اسلام با مرتبط بودهبلندی، رفعت و شرافت 

های متفاوتی استفاده شده است. در قرآن معانی و کاربرد

محراب چهار بار به صورت مفرد و یک بار به  کریم واژه

سوره آل  39 و 37 مده است. در آیاتصورت جمع آ

سوره ص به صورت  21 سوره مریم، و آیه 11 عمران، آیه

صورت جمع آمده است، سوره سبا به  13 مفرد و در آیه

که همگی به محلی برای عبادت و پرستش خداوند اشاره 

محراب در معانی مختلف  دارند. در ادبیات عرفانی نیز واژه

همواره به معنایی  کار برده شده و واقعی و استعاری به

را هر  مقدس اشاره داشته است و در اصطلاح سالکان آن

دان باشد، صودی که دل مردم متوجه بمطلوب و مق

ر فرهنگ لغات قرآنی زیل اند.  واژه محراب دتعریف کرده

به معنی جنگ نیز آمده است زیرا که مؤمنان  ریشه حرب

های سرکش در این محل به مبارزه با شیطان و هوس

 محراب در فرهنگ معین، (. Gharib, 1987خیزند)میبر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مجلس، مقصوره، جای امام در مسجد به معانی پیشگاه 

است. همچنین  گذارد و قبله آمدهکه در آن نماز می

محرابگاه به معنی جهان و عالم آمده، زیرا که به عقیده 

صوفیان همه موجودات عالم به عبادت خداوند مشغولند 

 ,Moein) از این رو تمام جهان محرابگاه موجودات است

1999 .) 

های لغات فارسی و عربی در فرهنگاز معانی متفاوتی که 

 های صورت گرفته پیرامون واژهو همچنین پژوهش

توان به این های آن بیان شده است میمحراب و ریشه

معانی اشاره نمود: صدر یا بهترین مکان خانه، اتاق بلندی 

جا رسند، جایگاه پادشاه در قصر، قصر که با نردبان به آن

شیر، محل  ا، بیشه یا لانهیا کاخ پادشاه، گردن چهارپ

گنبدی در کلیسا برای اجتماع مردم، دوری و پرهیز، نیم

 قرار دادن مجسمه قدیس، شجاع و جنگجو، کنیسه

یهودیان، محل نماز خواندن، محل امام در هنگام نماز 

مسجد، مکان مخصوص امام جماعت،  جماعت، قبله

مجلس، مقصوره و  ترین نقطهشریف

 ,Sajjadi, 1996( )Amid) ،( Vali,1977نشین،...)شاه

1983 )، (Gharib, 1987 )، (Moein, 1999.)  

ترین ارکان مسجد از نظر تاریخی محراب یکی از مهم

کند است که جهت قبله را برای نمازگزاران مشخص می

   
محراب مقبره پیرحمزه سبزپوش  -1شکل

 ابرکوه
Fig. 1- Mehrab’s Tomb of Pir 

Hamzeh Sabzpoosh 
 

 محراب گچی مسجد جامع هک -2شکل
Fig. 2- The Plaster Mehrab of Hek’s 

Jameh Mosque 
 

 محراب گچی مسجد جامع ابرکوه  -3شکل
Fig. 3- The Plaster Mehrab of 

Abarkooh’s  Jameh Mosque 
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و در بناهای دیگر دوره اسلامی از جمله مقابر نیز ساخته 

در اصطلاح امروزی جایگاه و مکانی است برای  شود.می

نمایش جهت قبله در اماکن مذهبی مسلمانان که با 

های گوناگونی تزیین یافته و در اثنای نماز جماعت، آرایه

  (.Vali,1977) ی امام جماعت استویژه

ترین مکان مسجد در دیوار ترین و شریفسمقدمحراب »

شاخص و نمودار هر نمایی، رو به قبله همانند قبله

 (.Tafazzoli, 1998 «)مسجدی است

 

 پیشینه تاریخی -1-3

در مورد چگونگی پیدایش واژه محراب و همچنین 

محراب در معماری بناهای مذهبی اسلامی نظرات بسیار 

متفاوتی از سوی محققان بیان شده و همچنین بر سر 

کجا و توسط چه کسی اینکه اولین محراب اسلامی در 

بسیاری  نیز اختلاف نظر وجود دارد.ساخته شده است، 

های معابد مهری از خاورشناسان منشأ محراب را مهرابه

های کلیساهای مسیحی و را متأثر از محرابو برخی آن

(. همچنین Sajjadi, 1996) اندیا معابد بودایی دانسته

-در ایران در فرورفتگی ویژهبههای اسلامی مشابه محراب

ها وجود داشته های آنهای ساسانی و یا طاقچههای خانه

های تزیینی در دو طرف آن با که با طاقی هلالی و ستون

از جمله  شده است.بری آراسته های گچآذین

های معابد مهری پژوهشگرانی که منشاء محراب را مهرابه

معرب  داند دکتر محمد مقدم است. وی محراب رامی

به صورت کلمه مهراب بیان داشته که در دوران اسلامی 

گنبد مـهر است که پیشگاه محراب درآمده است. مهراب، 

ها و پرستشگـاه مهری بوده پیروان مهر در پرستشگاه آن

و در زیر گنبد قرار داشته و بعدها در ساختن مساجد از 

مهراب از (. »Moghadam, 1964) آن پیروی شده است

بری بود یا روی دیوار با رنگ نقش شده بود و یا گچمرمر 

  (.Ibid) «آویختنددار و زیبایی جلوی آن میه نقشپرد

بری با گسترش ساخت مساجد در ایران و رواج هنر گچ

ای ها رونق و جلوهمحراب ها، نمای سادهدر تزیینات آن

ها، خاص یافت. این هنر پس از کاربست در محراب

تدریج ویژه و جایگاهی پرارزش شد و بهصاحب اعتباری 

های مساجد و نیز سایر بناهای مذهبی نیز اغلب قسمت

 (. Seif, 1983) دشن های ظریف و زیبا مزیبریبه گچ

های سفالین ای که از آراستن ظرفاستادان این فن تجربه 

را  یواحد هساد هبود، یعنی تزیین با ماد برجای مانده

ها کردند. آندر معماری استفادهبری برای پیشرفت گچ

های آن افزوده و طرح بری مشبک را به شکل سـادهگچ

های متنـوع ای که اغلب به رنگگوناگون و پیچیده

بسیار با  آفریدند؛که منظره، شددرخشانی آراستـه می

 آورد.شکوهی را پیش چشم بیننده پدید می

 

 پیشینه پژوهشی-1-4

 جنبههایی است که کاملا طرحی این هنر بهترین نمونه

سیر (. کتاب Pope and Ackerman, 2010) تزیینی دارد

مغول به مباحث مختلفی  تحول محراب از آغاز تا حمله

 پرداخته است؛ ازجمله: بررسی نظریاتپیرامون محراب 

های گوناگون پیرامون منشأ محراب، بررسی محراب

، بررسی مغول در ایران بری از صدر اسلام تا حملهگچ

های سنگی و سنگ قبرها، های چوبی، محرابمحراب

شناسی و تزیین کاری شده، ریختهای کاشیمحراب

ای با همین عنوان نامهاین کتاب برگرفته از پایان .محراب

است که محراب پیرحمزه سبزپوش ابرکوه را مانند سایر 

ما اررسی کرده، ها در چند صفحه معرفی و بمحراب

 (. Sajjadi, 1996) تصویری از آن ارایه نداده است

بنای مقبره پیرحمزه سبزپوش ابرکوه و تزیینات آن پس 

از بازدیدهای آندره گدار مورد توجه واقع شد و دیگر 

پژوهشگران شرح گزارش وی و همچنین عکس محراب 

 (2-1)شکل را در کتب و مقالات بسیاری به کار بردند.

در  1936 بخشی از گزارش آندره گدار از ابرکوه در سال

مورد بنای پیرحمزه سبزپوش و تزیینات مربوط به آن در 

 Godard,and)به چاپ رسیده  آثار ایران کتاب

Siroux,1992) بنا و تزیینات آن توصیف شده است و 

(Karimi, and Holakooei, 2008بررسی .) های مذکور

به  1313 تیرماه 31 در تاریخب شد که این محراب سب

 در فهرست آثار ملی ایران به ثبت برسد 205 شماره

(Ibidایرج افشار هم بنا را در پاییز .) 1348 و نوروز 1345 

بازدید کرده و توصیفی از آن در یادگارهای یزد ارایه داده 
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(Afshar, 1995 و این بنا را پیرحمزه سبزپوش یا )

×  5/6)ی است چهارضلعی بنای» پیرمراد خوانده است: 

 10/1 متر از داخل( و از خشت با گنبد و هر پی آن از 5/6

-بریمتر پهنا دارد. شهرت و نفاست بنا به مناسبت گچ

داخلی  های است که در محراب و ازارهای ظریف و آراسته

(.  Ibid «)است ه.ق.آن سده ششم  شود و ازآن دیده می

با دانشجویان باستان  پرویز ورجاوند نیز در بازدیدی که

شناسی دانشگاه تهران از آثار تاریخی ابرکوه و از آن جمله 

بنای پیرحمزه داشته گزارش مشروحی در مورد بنا و 

 (. Varjavand, 1977)است  دهه نموتزیینات آن ارای

های ابرکوه در زمینه محرابهای متأخر پژوهشیکی از 

ها و نقوش کتیبه بررسی تطبیقی»: است با عنوان یامقاله

بری مسجد جامع و بقعه پیرحمزه تزیینی دو محراب گچ

که به بررسی شباهت ها و  «سبزپوش ابرکوه استان یزد

تفاوت های این دو محراب پرداخته و روند طراحی نقوش 

 را در فاصله دو سده هنر گچ بری ایران بیان کرده است

,2014 (.(Fadawi, and Zare  

مع هک کمتر مورد توجه قرار جا مسجد تاکنون محراب

سب و بدون سقف مسجد چون در شرایط نامناگرفته، 

رفته  میان های آن ازهای بسیاری دیده و آرایهآسیب

(. محراب مسجد جامع ابرکوه به Afshar, 1995) است

بیشتر دیده شده  دلیل قرار داشتن در ایوان مسجد جامع

دفعات نام برده شده ها به المعارفو دایره و از آن در کتب

جوار یا های همبا سایر محراباست و در مقالات بسیاری 

اخیر با های ه مقایسه شده است. از جمله پژوهشدورهم

های های هندسی محرابپژوهشی بر آرایه»عنوان: 

که همزمان با بررسی « بری دوره ایلخانی در ایرانگچ

هندسی های بری دوره ایلخانی آرایهدوازده محراب گچ

 Salehi Kakhki ,and) این محراب نیز بررسی شده است

Taghavi Nejad ,2016.)  این سه محراب تا کنون مورد

حراب مسجد جامع هک به دلیل مقایسه قرار نگرفته و م

توان با های بسیار، از نظرها دور مانده است و میتخریب

بررسی تطبیقی آثار برجای مانده از این محراب با سایر 

  آن پی برد.  هنری هایها تا حدودی به ارزشرابمح

 

 

 سؤال پژوهش-2-1

ها و سوأل پژوهش حاضر این است که: شباهت

های اصول هندسی و نقوش تزیینی به کار رفته در تفاوت

سه محراب مقبره پیرحمزه سبزپوش، مسجدجامع و 

مسجد جامع روستای هک واقع در ابرکوه چیست؟ و این 

به این مسأله که آیا اصول هندسی و پژوهش با توجه 

شیوه طراحی نقوش به کار رفته در ساخت این سه 

 محراب تداوم داشته یا نه؟ انجام شده است.

 

 هدف پژوهش-2-2

های نفیس از بری ابرکوه نمونههای گچمحراب

ی هستند که اغلب پژوهشگران با های دوره اسلاممحراب

پیرحمزه سبزپوش ها آشنایی دارند. محراب مقبره آن

ابرکوه کمتر در دسترس محققان قرار گرفته و اگرچه نام 

شده،  و تصویر آن در اغلب کتب و مقالات این حوزه ارایه

های آن انجام نشده است. پژوهش دقیقی در مورد ویژگی

از محراب مسجد جامع هک آثار چندانی باقی نمانده 

مسجد است و محراب دیگر نیز با وجود قرار گرفتن در 

ی بسیار در هاگیر و ارزشجامع و داشتن زیبایی چشم

 ها، آن چنان که بایدهای طراحی نقوش و کتیبهشیوه

 های آن شناسایی نشدهمورد بررسی قرار نگرفته و ویژگی

پژوهش مطالعه تطبیقی این سه  است. هدف اصلی این

و مقایسه اصول هندسی ساختار و طراحی نقوش  محراب

 هاست.آن

 

 روش تحقیق-2

این پژوهش کیفی با استفاده از روش تحقیق توصیفی ـ 

تحلیلی انجام شده است. گردآوری اطلاعات علاوه بر 

با ای کتابخانههای گیری از اسناد مکتوب و روشبهره

گیری و اجرای برداری، اندازهعکس مشاهده مستقیم آثار،

انجام افزارهای گرافیکی بری با استفاده از نرمنقوش گچ

ها ها و نقوش و کتیبهمحراباست. تناسبات ساخت  شده

با استفاده از اصول هندسه طلایی و ساختارهای هندسی 

  بررسی شده و مورد مقایسه قرار گرفته است.

 

 



 

138 

ال 
س

نهم
/ 

شماره
 

یی /دوم پا
تان 

مس ز و ز
 

1
4
0
0

  

 نتایج و بحث -3

 زیبایی به، علم سنتی تناسبات در هنر اسلامیبراساس 

های و قواعد و شیوه ذوق و سلیقه فردی بستـگی ندارد

-Al) است ها موجودبسیاری برای ترسیم علمی آن

Said,and Parman, 2013 در طراحی و ساخت بنا در .)

نی  ـاسلامی همواره این اصول و مبا معماری سنتی ایرانی

وی حاکم بوده و معماران در طول سالیان از این اصول پیر

لی اند. در طراحی ساختار کرا تداوم بخشیده کرده و آن

محراب نیز همانند سایر آثار معماری اسلامی  این سه

 ایران از تناسبات و هندسه دقیق استفاده شده است. با

ها در اصول هندسه، خطوط ساختاری محراب توجه به

زنی توان از طریق گمانهشده، را میهای تخریببخش

پیدا کرد. از جمله محل کتیبه تخریب شده در محراب 

حدود حاشیه تزیینی در  پیرحمزه سبز پوش ابرکوه و

اطراف کتیبه محراب مسجد جامع ابرکوه و هک. از جمله 

ساختار کلی محراب و در اجزاء مختلف  تناسباتی که در

 4مانند پیشانی بررسی شد تناسبات مستطیل رادیکال دو

 است 6و دستگاه مربع رادیکال دو 5های پویاو مستطیل

 .(1 )جدول

ساختار و تناسبات هندسی در سه محراب مورد مطالعه 

شود؛ ندی اجزاء مختلف محراب مشاهده میدر تقسیم ب

به صورتی که قسمت مقعر محراب، کتیبه و حاشیه 

هاتی که برای قرارگیری سایر کتیبتزیینی اصلی و تقسیم

تابع این نظم هندسی ها و نقوش در نظر گرفته شده، 

 رحمزه سبز پوش دارای دو طاقاست. محراب مقبره پی

عماری ایرانی در ست که علاوه بر رعایت قواعد منما

ها، تناسبات طلایی و روابط هندسی بین ترسیم طاق

. محراب خوردبه چشم می هامختلف این طاق یاجزا

راب مسجد جامع هک از انواع مسجد جامع ابرکوه و مح

یک طاق نما هستند و در این های دارای محراب

 ها نیز تناسبات طلایی و روابط هندسی بین اجزاءمحراب

 .(1 )جدول شودمیمختلف مشاهده 

ها یا طراحی نقوش نیز براساس نظم تزیینات این محراب

های ضی و هندسه اجرا شده است. در بخشو قواعد ریا

توان ساختار هندسی و ریاضی ها میمختلف این محراب

 ( 2)جدول جو کردومبنای طراحی را جست

ها دارای جامع ابرکوه نسبت به سایر نمونه محراب مسجد

های سنتی تر به صورت گرهساختارهای هندسی پیچیده

در محراب مسجد جامع هک فقط یک نوع از  است.

 (3)جدول شودلگوهای تکرار نقوش هندسی دیده میا

این نقوش هندسی پیچیده و پرکار در دیوار جانبی طاق

 راب استفاده شده که بر مبنایهای محستوننما و پایه 

اعداد پنج، هشت و ده طراحی و اجرا شده است. درون 

این نقوش هندسی با نقوش گیاهی و تزیینات آژده کاری 

 Salehi Kakhki ,and Taghavi) آراسته شده است

Nejad ,2016) (4جدول). 

 بریگچ های مشابه درآژده کاریدر محراب مسجد جامع 

با  تر وتر، برجستهتر، بزرگبا دقت بیشتر به صورت منظم

وه ر محراب مسجد جامع ابرکداند. اغراق بیشتر اجرا شده

شده که کاربرد اصول هندسی هایی استفاده از گره

های . در حاشیه(4 )جدولدهد تری را نشان میپیچیده

ترکیبات هندسی و نظام قوش، تزیینی و اتصالات ن

 خوردبه چشم میبر اساس اصول هندسی ساختاریافته

 (. 5 )جدول

 هها و بیشتر نقوش تابع نظم دایرها و گردش آناسلیمی

هم بافته یک کل منسجم را پدید هستند و به صورت در

آورند. نظم نقوش اسلیمی هم با توجه اصول هندسه می

حذف هر نقش به  ترکیب کلی مشخص شد که بررسی و 

 رساند.طرح آسیب می

های مختلف اختار کلی قرارگیری نقوش در قسمتدر س

 هشاهدرعایت اصول هندسی ماین سه محراب نیز 

 .(5 و 4شکل) شودمی

نقوش  وفورهم در محراب مقبره پیرحمزه سبزپوش 

به صورت که شود دیده می هندسی به صورت آژده کاری

و از الگوهای  هاجرا شد ی بر روی سایر نقوشتزیینبافت 

دیوارهای  7در ازاره .استکرده ساده تکرار شونده پیروی 

 پر وستاره هشت  تلفیقی ساختار هندسیهم مقبره 

 .(7و  6 اشکال) ه استبه کار رفتلعی ضهشت 
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 بری ابرکوهبررسی اصول هندسه و تناسبات طلایی در سه محراب گچ -1 جدول

Tab. 1- The research of geometric principles and golden harmonys 

 in three plastery Merhab’s of Abarkooh 

 2مربع رادیکال مستطیل های پویا 2مستطیل رادیکال  نمونه

محراب مقبره پیرحمزه 

 سبزپوش ابرکوه

Mehrab of Pir Hamzeh 
Sabzpoosh in 

Abarkooh 

   

محراب گچی مسجد جامع 

 ابرکوه

Mehrab of Jameh 

Mosque of Abarkooh 

   

محراب گچی مسجد جامع 

 هک

Mehrab of Jameh  

Mosque in the village 

of Hek in Abarkooh 
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 نظم نقوش هندسی موجود در محراب های ابرکوه -2 جدول

Tab. 2-The arrangement of geometric patterns in 

Abarkooh’s Mehrab  

 ردیف

محراب مقبره پیرحمزه 

 سبزپوش

Mehrab of Pir Hamzeh 

Sabzpoosh 

 محراب گچی مسجد جامع

Mehrab of Jameh 

Mosque 

 الگو

Patern 
 توضیحات

1 

   

این الگو در هر دو محراب به 

کار رفته  اما در محراب مسجد 

بری شده و تر گچجامع ظریف

 تر است.ها نمایانبرجستگی

 

2 

  

 

این الگو در هر دو محراب به 

کار رفته اما همان گونه که در 

شود با تغییر تصویر دیده می

-ها و برجستگیمحل فرورفتگی

ها شکل جدیدتری در مسجد 

 شود.جامع ظاهر می

 

 

3 

   

این الگو در تزیینات هر دو 

 محراب به کار رفته است.

 

4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

این الگو در هر دو محراب به 

کار رفته است اما تشخیص 

شکل دایره و شش ضلعی به 

ها به بریدلیل فرسودگی گچ

پذیر نیست. صورت دقیق امکان

)این الگو در محراب مسجد 

جامع هک نیز به کار رفته 

 است.(
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این آژده کاری از همان الگو 

کند اما در محراب پیروی می

پیرحمزه به شکل متفاوت با 

بری شده زایده  در پایین گچ

 است.

 
 

5 

  

 

این الگو در هر دو محراب به 

در کار رفته اما همان گونه که 

شود با تغییر تصویر دیده می

-ها و برجستگیمحل فرورفتگی

ها در مسجد جامع به شکل 

 جدید ظاهر شده است.

 

 

6  

  

این الگو به لحاظ ساختاری 

است اما  2 مشابه الگوی ردیف

به این شکل فقط در محراب 

 مسجد جامع اجرا شده است.

 
 

 جامع هکنقوش هندسی موجود در محراب مسجد  -3 جدول

Tab. 3- Geometric patterns in Hek’s Jameh Mosques’ Mehrab 

 آژده کاری های محراب

 مسجد جامع هک 

 (2جدول  4 ردیف)الگوی 

  Jameh  Mosque in the village of 

Hek in Abarkooh      
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 ابرکوهمحراب گچی مسجد جامع های هندسی به کار رفته در گره -4 جدول
Tab. 4- Geometric designs in Hek’s Jameh Mosque’s Mehrab 

 فرورفتگی محراب
  پایه ستون محراب

 

  

 شمسه هشت و پنج شمسه ده تند و شش

 
 محراب گچی مسجد جامع ابرکوههای تزیینی و کتیبه سایر ساختارهای هندسی به کار رفته در حاشیه -5جدول 

Tab. 5- Other geometric patterns in decorative borders and epigraphs 

 of the Plastery Mehrab’s of Abarkooh’s Jameh Mosque 

  

 
     

 

 

 

 های پویا در پیشانی محراب مقبره پیرحمزه سبزپوشبررسی تناسبات طلایی و مستطیل -4شکل 
Fig. 4- The research of golden harmony and dynamic rectangular 

 in the front of the Mehrab’s Tomb of Pir Hamzeh Sabzpoosh 
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 بررسی تناسبات هندسی مربع های پویا در حاشیه نقوش محراب مسجد جامع ابرکوه -5 شکل

Fig. 5- The research of geometric harmony of dynamic squares 

 in border of patterns in the Jameh Mosque of Abarkooh  

 
 

  
 ازاره مقبره پیرحمزه سبزپوش -6 شکل

Fig. 6- Plinth of the Tomb 

 of Pir Hamzeh Sabzpoosh 
 

 الگوی هندسی ازاره مقبره پیرحمزه سبزپوش -7 شکل
Fig. 7- Geometric patterns for plinth of the  

Tomb of Pir Hamzeh Sabzpoosh 
 

 

 گیرینتیجه -4
نظم هندسی در طراحی پیروی از تناسبات سنتی و 

آثار دوره اسلامی امری است که نقوش و ساختار معماری 

رسیده است. پژوهش های متعدد به اثبات در پی پژوهش

های مشابه قبلی است حاضر نه تنها تأییدی بر پژوهش

در منطقه ابرکوه که  دهد که سه محراببلکه نشان می

ساخته شده علاوه بر  به فاصله زمانی حدود سیصد سال

)در و هندسه نقوش )در ساختار( پیروی از اصول هندسی

های براساس یافته های بسیارنددارای مشابهت تزیینات(،

 بررسی:ن گفت در سه محراب مورد تواپژوهش می

  تناسبات بر اساس  هندسی و تشابه ساختاروجود

 :مستندات مشاهده شد

ها تناسبات طلایی و روابط هندسی مشابه این محراب در

ساختار  1جدول شماره  در. میان اجزاء مشاهده می شود

و  2 های رادیکالتناسبات مربع اساس ها برمحراب

و مشخص های پویا بررسی طلایی و مستطیل مستطیل

 تناسبات هندسی و طلاییدر هر سه محراب  کهشد 

در طراحی محراب هک رعایت شده است. حتی  مشابه

ساختار معماری و  ،نیز با وجود نبود سطوح تزیینی

 ده است. ش ول پیرویدر شکل کلی از همین اص، جزییات

  بر اساسنقوش ه هندس و تشابه در نظموجود 

  مستندات مشاهده شد:

هرسه  تزیینات ش هندسی با نظم دقیق و مشابه درونق

ها قسمت در بعضی از شده کهمحراب طراحی و اجرا 

ی با نقوش اسلیمی ایجاد ارتباط بسیار منظم و زیبای

های تزیینی و اتصالات نقوش در حاشیه اند؛کرده

ترکیبات هندسی و نظام ساختاریافته بر اساس اصول 

متنوع  لاشکاها از در این محراب .شوددیده میهندسی 

های ظریف و زیبا استفاده شده که تکثیر و کاریآژده

اساس آثار  بر .ها تابع نظم هندسی استآن تکرار همه

که  جامع هکی مانده از محراب مسجد ی باقاندک گچ

 توانمیان این دو محراب ساخته شده می در فاصله زمانی
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در طراحی و ترکیب ها پی برد. به کاربرد همین آرایه

ها به فضاهای پر و خالی توجه بسیار نقوش این محراب

شده و تمامی سطوح به نحوی با نقوش پوشانده شده که 

 ند.مکمل یکدیگر هست

 ها براساس مونهود تفاوت در طراحی و اجرای نوج

 مستندات مشاهده نشد: 

ساختار کلی و اجزاء در صول و تناسبات هندسی که ا

در  ،محراب مقبره پیرحمزه سبزپوش رعایت شدهمختلف 

تر و تر، دقیقبه نحو پیشرفته راب مسجد جامع ابرکوهمح

تر اجرا شده است. بنابراین تفاوت ایجاد نشده و چیدهپی

از  .شودو دقت بیشتری در آثار مشاهده می ظرافت ،تنوع

کاری محراب مسجد جامع تزیینات متنوع آژدهجمله 

 با ظرافت و پیچیدگی بیشتر اجرا شده است. که ابرکوه

هایی استفاده شده که از گره این محرابدر همچنین 

 دهد.تری را نشان میکاربرد اصول هندسی پیچیده

ضی و هندسه علاوه ریاچنان که گفته شد تناسبات دقیق 

بنای طراحی نقوش هم بوده است مها بر طراحی محراب

  .کنندهای مورد بررسی این ادعا را اثبات میو نمونه

ها شباهت :در پاسخ به پرسش اصلی پژوهش کهاین بنابر

محراب سه  های اصول هندسی به کار رفته درو تفاوت

مقبره پیرحمزه سبزپوش، مسجدجامع و مسجد جامع 

توان گفت در میروستای هک واقع در ابرکوه چیست؟ 

از ابرکوه  مورد بررسی در طراحی و ساخت سه محراب

اصول  و تناسبات و مشابه استفاده شدهکاملا اصول 

. است تداوم داشته سدهدر طول سه  هندسی به کار رفته

 جامع ابرکوه به لحاظ شیوه طراحیاگرچه محراب مسجد 

وت نمایانگر پیشرفت این نقوش به شکلی متفا و اجرای

هم های ابرکوه در محراباصول  این پایداریاصول است، 

 آوردهدر ساختار کلی و هم اجزا هماهنگی و تعادل پدید

بازدیدکنندگان را  تا امروزاین آثار ارزشمند  و زیبایی

 ه است.دمسحور کر

 

 نوشتپی
برخی از پژوهشگران این مقبره را مدفن عارف بزرگ عزیزالدین  1

 دانند اما هیچ سندی مبنی بر خاک سپاری او در مقبرهنسفی می

   ,Karimi,and Holakooei)پیرحمزه سبزپوش در دست نیست 

ای زنبوری، شیوهکاری یا لانهآژده سوزن فرو بردن است در معماری

های با وسایلی نوک تیز بر روی نقشبری است که در تزیینات گچ

(. Sajjadi,1996)شودهای کوچکی کنده کاری میبری سوراخگچ

 کاری تابع طرح هندسی و قابل تکرار و تکثیر هستند.نقوش آژده
ای در کتیبه نویسی دوران ایلخانی شامل دو ردیف کتیبه در شیوه 3

نوشته می شد پایین بزرگ تر و با قلم درشت  دل یکدیگر، که کتیبه

بزرگ قرار  تر در ردیف بالا بر روی کتیبهکوچک تر و ظریف و کتیبه

 ,Shekofte) گرفت به نحوی که این دوکتیبه مکمل یکدیگر بودندمی

2011) 
از دوران کهن در معماری و هنرها کاربرد وسیعی   2√مستطیل  4

 های طلایی به مستطیل طلایی شهرت یافتهداشته و با کشف اندازه

شود، به این است. در ساختن این مستطیل از مربع استفاده می

صورت که اگر ضلع مربع یک واحد در نظر گرفته شود، قطر مربع 

 دهد که مقدار تقریبی آنطول مستطیل طلایی را تشکیل می

 (.Ayataollahi, 2013)است  4142/1
  3√و از قطر این مستطیل، مستطیل    2√از قطر مربع مستطیل 5

و از قطر این یکی مستطیل  4√  و از قطر این مستطیل، مستطیل 

و الی آخر پدید می آید. این مستطیل ها را مستطیل پویا یا  5√

شیوه ترسیم مستطیل   (.Ayataollahi, 2013) دینامیک می گویند

های ترسیم اعداد گنگ یا اصم های پویا یکی از روش

 (.Bozajani, 2013)است
-قطر مربع محیطـی را کشیده و با وصل   2√در دستگاه تقسیمات  6

ها را ها با دایره، و تکـرار این عمل سایر مربعنکردن نقطه طـلاقی آ

درپی های متحدالمرکز،اضلاع پیکشیم. در این دستگاه مربعمی

به هم و اضلاع هر یک در میان موازی به  2:1√ متوازی به نسبت 

  (.Al-Said, and Parman, 2013) اندتههم وابسبه 1:2 نسبت

بخشی از پایین دیوار که برای استحکام بیشتر با سنگ یا کاشی  7

  (Pirnia, Karim, 1983). شودو.. پوشش داده می
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